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TEMPO MITICO E TEMPO HISTORICO EM ORFAQS DO ELDORADO

Este artigo analisa a obra Orfdos do Eldorado, de Milton Hatoum, levando em consideracio o didlogo entre Historia e Mito. Através do
narrador em primeira pessoa, Arminto Cordovil, estudam-se as relacdes entre narrativa, relato, historia e memaria. A alternancia entre
arevelacao mitica e a interpretagdo factual e a duplicidade temporal apontam para uma atualizacéo dos mitos amazonenses.

TIEMPO MITICO Y TIEMPO HISTORICO EN HUERFANOS DE ELDORADO

Este articulo analiza la obra Huérfanos de Eldorado, de Milton Hatoum, considerando el didlogo entre Historia y Mito. A través del
narrador en primera persona, Arminto Cordovil, se estudian las relaciones entre narrativa, relato, historia y memoria. La alternancia
entre la revelacion miticay la interpretacion factual y la duplicidad temporal sefialan una actualizacion de los mitos amazonicos.
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TEMPS MYTHIQUE ET TEMPS HISTORIQUE DANS ORPHELINS DE L'ELDORADO

Cet article analyse I'oeuvre de Milton Hatoum, Les Orphelins de I'Eldorado, mettant en avant le dialogue entre Histoire et Mythe.
Par le biais du narrateur a la premiére personne, Arminto Cordovil, les relations existantes entre narration, récit, histoire et
mémoire y sont exposées. L'alternance entre la révélation mythique, l'interprétation basée sur les faits et la duplicité temporelle
batissent une actualisation des mythes de I'Amazonie.

MYTHICAL AND HISTORICAL TIME IN ORPHANS OF ELDORADO

This article analyzes the book Orphans of Eldorado, by Milton Hatoum, from the standpoint of the dialogue between History and Myth.
The relationships between narratives, accounts, history and memory are studied through first-person narrator Arminto Cordovil.
Alternation among mythical revelation, factual interpretation and temporal duplicity suggests a modernization of Amazonian myths.
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a novela de Milton Hatoum Orfios do Eldorado
(2008), os relatos miticos e as experiéncias historicas
compdem a tessitura de uma narrativa impregnada
de imagens poéticas, marcada por um ritmo cau-
daloso que arrasta personagens e leitores em um cosmos plurissignifica-
tivo. A trajetoria da personagem Arminto Cordovil revela, obviamente,
um destino pessoal; porém, os inumeros relatos que gravitam ao seu
redor apontam para um destino coletivo - configurado por meio dos
diadlogos entre a Histdria e o Mito.
Nessa novela, as imagens dos mitos amazo6nicos surgem em meio
a uma estruturacdo narrativa ancorada na forma do relato oral. Desta
maneira, configura-se uma composicio ficcional em que a forma e o
conteudo tornam-se um bindémio indissocidvel e harmonico. Cabe des-
tacar que, no final da novela, aparece um posfacio no qual se insinua
que o narrador, Arminto Cordovil, até entdo um ente ficcional, parece
ter “realmente” narrado os fatos de sua vida ao avo do escritor. Temos
assim configurado um relato dentro do outro, um relato que busca legi-
timar o outro. Ao que parece, cria-se um jogo narrativo que evoca a
forca da oralidade, instituindo as relacdes entre o narrador e o ouvinte.
Observa-se que a intertextualidade se expressa também nesse nivel for-
mal, pois os sentidos implicitos as narrativas miticas sdo referendados
no relato da personagem Arminto Cordovil, que conta sua histéria e, ao
reconstruir sua memoria, consegue elaborar as faces de sua identidade.
Esse jogo de narradores e narrativas que se entrelacam reforcando a
veeméncia da oralidade explicita-se no seguinte fragmento do posfacio,
no qual se constata o mecanismo imanente aos didlogos responsaveis
pela perpetuagdo dos mitos e tradigoes:
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Quando meu avd me contou a historia
dos orfdos, eu quis saber onde ele a havia
escutado. Anos depois, ao viajar pelo
Médio Amazonas, procurei o narrador na
cidade indicada. Ele morava na mesma
casa que meu avo tinha descrito, e estava
tdo velho que nem sabia sua idade. Ele se
recusou a contar sua historia.

Jd contei uma vez para um regatdo que
passou por aqui e teve a gentileza de me
ouvir. Agora minha memdria anda apaga-
da, sem forca.(Hatoum, 2008: 106)

Ao longo da narrativa conhecemos
os dramas familiares que assinalaram os
flancos na vida da personagem Arminto
Cordovil: sua mde morre apds o seu nas-
cimento e seu pai, Amando Cordovil, ndo
consegue superar o sentimento de perda
nem perdoar a culpa involuntaria de seu
filho. A trajetdéria de Arminto constroi-se
a margem da vida: a margem da possibi-
lidade do amor de seu pai e, muitas vezes,
a margem da experiéncia histdrica, que
sempre estd marcada pela acdo paterna. A
india Florita ¢ quem cuidara de Arminto
desde crianga. Seu pai a coloca em sua vida
e ela torna-se a fonte de suas referéncias
afetivas, simbdlicas e miticas; porém tam-
bém sera o motivo de sua segunda rejeicéo.
Amando Cordovil surpreende Arminto e
Florita em um encontro amoroso furtivo,
nesse momento a rejeicao paterna inicial se
re-configura e o entio adolescente Arminto
¢ expulso da casa paterna.

A condicdo de Arminto parece ser essa:
viver a margem. A sua paixdo visceral e
onirica por Dinaura, a 6rfa misteriosa o que
encantasilenciosamente, também intensifica
sua condi¢do marginal — o amor por Dinaura
impede efetivamente seu ingresso no fluxo
da histdéria. Arminto nfio conseguira assumir
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qualquer responsabilidade frente aos nego-
cios familiares apds a morte de seu pai. Cabe
destacar que o tempo linear esta representa-
do pelo ritmo da vida de Amando Cordovil
que ilustra o movimento econdémico e poli-
tico de Manaus, a ascensdo e o declinio do
comércio da borracha no rio Amazonas.

Toda a forga da historicidade convive
com as lendas e os mitos amazonicos, essa
duplicidade temporal permanece como um
eixo em todo o relato. Arminto vai de uma
margem a outra, interpretando os diferen-
tes universos significativos que entrelacam
sua vida. O destino pessoal de Arminto se
conjuga ao destino coletivo de um tempo e
de um espaco; pela voz de Arminto € pos-
sivel alinhavar elementos dispares de uma
realidade amazonica - visceralmente bra-
sileira - e encontrar um universo cultural
polifénico, hibrido, contundente.

E sabido que um narrador em primeira
pessoa ¢ capaz de imprimir, por principio,
um tom de autoridade e de legitimidade aos
relatos. No caso de Orfdos do Eldorado, o
foco na primeira pessoa aparece acompa-
nhado de um elemento intensificador: a pre-
senca de um ouvinte. A figura demarcada do
narratdrio, que na verdade ¢ referéncia ao
leitor-implicito, conduz a explicitacdo da
ideia de dialogo, de representacio do ato de
“contar”. O recurso ficcional estabelecido
demonstra que estamos presenciando um
relato, que estamos submersos e condiciona-
dos pela voz de Arminto, ja velho. Na proxi-
midade estabelecida com o ouvinte calado
de Arminto, os leitores conhecem, pouco a
pouco, as multiplas referéncias histdricas ou
miticas. Desta forma, quando a narrativa
incorpora o mundo lenddrio e mitico, conta
com a confiabilidade outorgada pelo meca-
nismo implicito as histdrias orais. O acordo
ficcional explicitado por Milton Hatoum



pressupde uma confianca na tradicio oral e
uma sensibilidade com relacdo as legitimi-
dades identitarias de qualquer comunidade.
A relacdo entre o narrador e seu ouvinte
mimetiza, ainda, alguns sentidos da pratica
ritual, pois pelo presente da enunciacéo
entramos em contato com o tempo do enun-
ciado, nesse caso, um tempo povoado pelas
narrativas miticas. Nos ritos, pela repeticio
dos gestos acontecidos em um tempo fora do
tempo, o passado pode ser presentificado.
No relato de Arminto, a repeticio da historia
de seu amor por Dinaura permite a presenti-
ficacdo do passado e revela a unica identida-
de de Arminto: um homem em busca da
mulher amada.

A narrativa se anuncia como narrati-
va, e a ideia de que vamos escutar uma voz
multiplicada em muitas vozes aparece no ja
primeiro paragrafo do texto:

A voz da mulher atraiu tanta gente,
que fugi da casa do meu professor e fui
para a beira do Amazonas. Uma india, uma
das tapuias da cidade, falava e aponta-
va para o rio. NGo lembro o desenho da
pintura no rosto dela; a cor dos tracos
sim, vermelha, sumo de urucum. Na tarde
umida, um arco-iris parecia uma serpen-
te abragando o céu e a dgua. (Hatoum,
2008:11, grifo meu)

A voz dessa india atrai Arminto ainda
pequeno e instaura um mecanismo que
conduz muitas das suas acdes. A voz da
india tapuia e a voz do mito, nesse momen-
to, conjugam-se e envolvem Arminto. Os
ecos dessa voz e a referéncia a lenda da
cidade encantada permanecerdo como
uma possibilidade de resposta na vida de
Arminto, repercutindo sempre no mar de
suas duvidas. Diante da aparicdo dessa

india, que pertence ao universo das nar-
rativas miticas, surge a primeira reacéo
de Arminto: ele deixa tudo, deixa a casa
do seu professor para escutar, para tentar
saber. A tarde umida esboca o desenho de
uma serpente que abraca o céu e a dgua,
também uma serpente metafdérica surge
para enlacar Arminto Cordovil. A narrati-
va da india, definitivamente, enreda a per-
sonagem e configura o dilema de Arminto:
entender um mundo que oscilara entre as
urgéncias histdricas e as referéncias len-
darias, um mundo que lhe ¢ apresentado
e que pede sempre uma traducio, uma
interpretacdo. Na sequéncia dessa primei-
ra cena, ¢ Florita quem aparece para, jus-
tamente, ‘traduzir’ a fala da india:

Florita foi atrds de mim e comecou a
traduzir o que a mulher falava em lingua
indigena, traduzia umas frases e ficava
em siléncio, desconfiada. Duvidava das
palavras que traduzia. Ou da voz. Dizia que
tinha se afastado do marido porque ele
vivia cacando e andando por ai, deixando-
a sozinha na aldeia. Até o dia em que foi
atraida por um ser encantado. Agora ia
morar com o amante, 1a no fundo das
aquas. (Hatoum, 2008:11, grifo meu)

Observamos a referéncia explicita
a lenda da cidade encantada, um tema
motriz ao longo da narrativa. Porém, no
final do relato, Arminto ja adulto recorda-
ra esse episodio. Pergunta a Florita se ela
se lembra, entdo, ela nega a traducéo que
fez no passado. O mundo dos mitos revela-
do inicialmente ¢ subvertido pela propria
Florita - que foi, ndo obstante, ao longo
de todo o relato, a pessoa que serviu para
Arminto como mediadora dos mundos da
histéria e da lenda.
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No fim da tarde, quando a gente
andava na beira do Amazonas, pensei
na mulher: a tapuia que ia morar com o
amante no fundo do rio. Lembrei do céu
esquisito, com o arco-iris que parecia uma
serpente no espaco. Florita se lembrava
daquela tarde?

Ela entrou na dgua, e de costas para
mim, disse:

Néo foi isso que ela contou, néo.

Mas ela falava em lingua geral, e tu
traduzias.

Traduzi torto, Arminto. Tudo mentira.

Mentira?

E eu ia contar para uma crianca que
a mulher queria morrer? Dizia que o
marido e os filhos tinham morrido de
febres, e que ela ia morrer no fundo do
rio porque ndo queria sofrer na cida-
de. As meninas do Carmo., as indiazinhas,
entenderam e sairam correndo.

S6 agora estds me contando. Por qué?

Agora estou sentindo o que a mulher
dizia. Por isso. (Hatoum, 2008:90, grifo meu)

Apesar da negacdo final de uma explica-
¢do mitica, a personagem Florita ¢ essencial-
mente detentora de um conhecimento que
Arminto néo chega a incorporar efetivamen-
te. Ele se deixa levar pelo que sabe e traduz
Florita, e também pelo que escuta e pelo que
sente com relacio a sua amada misteriosa,
Dinaura. Toda essa alternancia entre a reve-
lacdo mitica do comeco do livro e a interpre-
tacdo factual do mesmo evento - no caso a
india tapuia que se afoga propositalmente no
rio — é representativa das alternancias impli-
citas no mundo em que vive Arminto. Florita
também demonstra o seu transito pelo uni-
verso dos mitos e do cotidiano quando reco-
nhece que Arminto se deixou perder pela
embriaguez das historias que encobriam a
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existéncia de sua amada. Porém, ¢ a voz de
Florita que muitas vezes justifica a existén-
cia quase onirica de Dinaura:

Florita jurou que ela ndo estava em
Vila Bela

- Como tu sabes?

Quem sonha com outro mundo ndo
pode estar aqui. Muito menos uma aman-
te arrependida.

Esperou meu olhar de interrogacdo
e acrescentou: Dinaura foi morar numa
cidade encantada (Hatoum, 2008: 26)

Essa novela constroi uma elegia das
vozes miticas e deixa nas entrelinhas algu-
mas perguntas: quem ainda pode escutar,
entender ou traduzir o caudal de historias
miticas? A narrativa de Arminto traca o
percurso de uma personagem submersa no
eco de sua propria voz e nas vozes de outros
que ressoam em sua memoria. Na novela, a
dindmica da vida das personagens se cons-
troi efetivamente pela palavra: Arminto
vive nas palavras que evocam seu passa-
do, Dinaura vive nas palavras da lenda e
da histdria pessoal de Arminto. E, por fim,
cada leitor, revive a vida de Arminto pelo
poder re-articulador do mito-relato desse
novo Eldorado de Milton Hatoum. A nar-
rativa de Arminto mimetiza a experiéncia
da pratica ritual: o mito se re-atualiza cada
vez que sua sequéncia narrativa € proferida,
evocada, recontada e, também, re-vivida
em outro tempo, em um tempo presente no
qual o passado se repete.

O relato de Arminto constroi-se por lem-
brancas. Escutamos a voz desta persona-
gem que percorre a sua memoria e também
visita os olhares e as vozes coletivas disper-
sas por Manaus, por Vila Bela e por cida-
des encantadas. A vida de Arminto foi uma






tentativa incessante de decifrar as vozes e
os codigos de seu mundo, de decifrar essa
mulher dubia, intangivel, calada. Cada
gesto e cada acdo de Dinaura possuem uma
referéncia passivel de interpretacdo mitica.
Durante todo o relato nos deparamos com
duas perspectivas temporais distintas: uma
¢ linear, historica; outra ¢ a-temporal, len-
daria. O relato e a vida de Arminto nave-
gam pelas duas perspectivas temporais, ele
nio faz distincdo entre elas, e nesse texto,
se naufragamos da embarcacio histori-
ca, corremos o risco de ndo nos afogarmos
nas aguas do rio Amazonas, pois percebe-
mos que ¢ possivel, simplesmente, viver no
fundo do rio, na cidade encantada. No texto
temos o pensamento de Arminto:

Ulisses Tupi queria que eu conver-
sasse com um pajé: o espirito dele podia
ir até o fundo das dguas para quebrar o
encanto e trazer Dinaura para 0 nosso
mundo. Sugeriu que eu fosse atrds de dom
Antelmo, o grande curandeiro xama de
maués. Ele conhecia os segredos do fundo
do rio e podia conversar com Uiara, chefe
de todos os encantados que viviam na
cidade submersa.

Quando essas noticias se espalharam
em Vila Bela, fui persequido por um infer-
no de rumores. Uns diziam que Dinaura
havia me abandonado por um sapo, um
peixe grande, um boto ou uma cobra sucu-
ri; outros sussurravam que ela aparecia a
meia-noite num barco iluminado e dizia
aos pescadores que ndo suportava viver na
solidéo do fundo do rio. (Hatoum, 2008:65)

No fragmento abaixo temos o didlogo em
entre Arminto e o advogado Estiliano, em
que se explicita a alternancia entre os dife-
rentes tempo em que envolvem Arminto:
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Mas era preciso vender os dois batelées?

Vais ter que vender tudo: esta chdcara,
o edificio da empresa e o terreno de Flores.

Como eu ia admitir? Queria casar com
Dinaura, viajar com ela.

Viver em outro mundo, disse Estiliano.
Se ndo venderes tudo, podes ser preso. As
pequenas companhias de navegacdo da
Amazbnia estdo falidas. Sai desta chdcara
e anda pela cidade. Aquela moga arrancou
tua cabeca, te deixou sem razdo. Cego.
(Hatoum,2008: 57)

O destino amoroso de Arminto e
Dinaura, sem duvida, ¢ a forca centripe-
ta do relato e pode-se pensar que ja havia
sido anunciado em sua esséncia no breve
relato da india tapuia. A historia de amor e
de loucura deslinda-se e ganha forca pelo
caudal de referéncias miticas que abarca.
A suspeita de uma existéncia mitica trans-
forma a histdéria de Dinaura em uma gran-
de metafora. Ela é a mulher misteriosa que
encanta e leva a perder Arminto Cordovil;
possui a mesma a voracidade do mito cada
vez que explicita uma resposta sem nunca
deixar de ser uma pergunta. Como afirma
Arminto, referindo-se a Dinaura: “a gente
quer entender uma pessoa, sO encontra
siléncio”. (Hatoum, 2008:47).

Na novela a natureza mitica da
Amazonia é responsavel pelo ritmo da nar-
rativa. A fluidez do texto persegue tanto o
ritmo caudaloso do rio amazonas, arrastan-
do personagens e leitores numa sofreguidio
que impede qualquer parada, como também
adquire ares de aprisionamento, tal qual
o calor e 0 mormaco surgidos apds uma
tormenta tropical. A natureza ¢ um palco
movedico, impde-se sem tornar-se nunca
um pano de fundo. Implicito a toda a exu-
berancia de plantas, arvores, frutos e passa-



ros esta o relato oral, as vozes populares, as
lendas. Como um turbilhdo, cada pequena
parte da natureza amazoénica esconde uma
narrativa, e nessa jun¢io natureza-narra-
tiva uma ordem de dominacéo se impoe
- para Arminto e para o leitor. Cada pas-
saro, cada planta, cada obscuro espaco na
profundidade dos rios esconde um relato,
esconde uma voz. Essa perspectiva nar-
rativa ¢ a forca que aprisiona e que nos
deixa inebriados. Arminto Cordovil nio ¢
prisioneiro apenas do amor que sente por
Dinaura, Arminto esta preso a uma ordem
temporal mitica, estd preso a uma natu-
reza que fala por metaforas. Decifrar esse
mundo de codigos vivos ¢ parte do encan-
tamento que aprisiona a personagem e ¢
parte do aprisionamento narrativo pro-
posto por Milton Hatoum.

Nesse sentido, encontrar Dinaura signi-
fica desvendar segredos: segredos familia-
res e miticos. Dinaura fora amante de seu
pai? Dinaura poderia ser sua irma? O silén-
cio de Dinaura cala simplesmente um drama
pessoal, familiar? Podemos submergir em
explicacdes que acompanham a ordem
linear, o fluxo de uma histéria pessoal. Por
outro lado, Dinaura pode mesmo viver no
fundo do rio, na cidade encantada? O seu
siléncio encobre uma vida ndo humana,
uma vida partida pela lenda? Mergulhamos
na ordem das explicacdes miticas.

Todo o relato se duplica nessas pers-
pectivas interpretativas e Arminto vive
duas ordens temporais distintas, habita
uma e outra concomitantemente, e cada
leitor oscila entre as possibilidades do seu
destino, da sua historia. Ao longo do rela-
to, nem a ordem dos mitos nem a ordem
da historia se sobrepdem. Convivem. Ndo
se explicam ou se dissolvem porque o
entendimento perfeito do relato, o encan-

tamento verdadeiro consiste em deixar-
se perder nessa alternancia. O Eldorado
de Milton Hatoum propde um naufragio
voluntario por tempos e vozes de Manaus,
e, ao mesmo tempo, oferece um porto tdo
incerto quanto tangivel: a palavra inventa
mundos e os mundos inventados sdo sem-
pre alternativas para o existir. #

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

CRISTO, Maria da Luz Pinheiro (org). 2007.
Arquitetura da memdria. Manaus: Uninorte.

ECO, Umberto. 1994. Seis passeios pelos bosques
da ficgdo. Traducdo Hildegard Feist. Sdo Paulo:
Companhia das Letras.

ELIADE, Mircea. 1963. Aspectos do mito. Traducao
Manuela Torres. Lisboa: Edicoe.

. s/d. O sagrado e o profano:a
esséncia das religides. Tradu¢ao Rogério
Fernandes. Lisboa: Ed. Livros do Brasil.

HATOUM, Milton. 2008. Orféos do Eldorado. Sio
Paulo: Cia das Letras.

LEVI-STRAUSS,Claude. 1970. O pensamento
selvagem. Traducdo Maria Celeste da Costa Souza
e Almir Oliveira Aguiar. Sdo Paulo: Edusp.

MORSE, Richard. 1988. O espelho de Préspero:
cultura e idéias nas Américas. Traducdo Paulo
Neves. Sdo Paulo: Companhia das Letras.

FIKR 65



